PROSTORI | DOGADAJI

Moze li se pokuSati pridonijeti arhitektonskom diskursu upornim tvrdnja-
ma da nema prostora bez dogadaja, arhitekture bez programa? To Ce,
¢ini se, biti nasa zadaca u vrijeme koje je svjedocilo ozivljavanju histo-
ricizma ili, alternativno, formalizma u gotovo svakom arhitektonskom
krugu. Nas rad izlaZe da se arhitektura — njeno drustveno znacenje i
formalna invencija — ne moze odvojiti od dogadaja koji “bivaju” u njoj.
Recentni projekti stalno inzistiraju na pitanjima programa i notacije.
Naglasavaju kriti¢ki stav koji opaZa, analizira i tumaci neke od najkon-
troverznijih pozicija proslih i sada$njih arhitektonskih ideja.

Pa ipak, taj se rad Cesto postavlja protiv glavne struje prevladavajuceg arhitek-
tonskog diskursa. Tijekom 1970-ih poja¢ano zanimanje za stil potisnulo
je bavljenje programom, $to je shvadanje arhitekture reduciralo od for-
me znanja na znanje o formi. Od modernizma do postmodernizma, po-
vijest arhitekture se potajice pretvorila u povijest stilova. Ta izopacena
forma povijesti posudila je od semiotike sposobnost da “¢ita” slojeve in-
terpretacije, ali je svela arhitekturu na sustav povr$inskih znakova na
ralun recipro¢nog, indiferentnog ili ¢ak konfliktnog odnosa prostora i
dogadaja.

Ovdje nema mjesta za opseZnije analize situacije koja je preplavila kriticki
establi¥ment. Medutim, treba naglasiti da se nije slu¢ajno naglasak na
pitanja stila podudarao s dvostrukim i §irim fenomenom: s jedne strane,
sve veom ulogom investitora u planiranju velikih zgrada Sto je potak-
nulo mnoge arhitekte da postanu puki dekorateri, a s druge strane ten-
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dencijom mnogih kriti¢ara arhitekture da se usredotoce na povrsinska
titanja, znakove, metafore i druge nacine prezentacije, cesto iskljuc¢ujudi
bavljenje prostorom ili programom. To su dvije strane istog novcica
tipi¢ne za rastuéi trend uzmicanja arhitektonske struke od odgovorno-
sti za dogadaje 1 aktivnosti §to se zbivaju u prostorima koje oblikuje.

Pocetkom 1980-ih pojam programa bio je jos uvijek zabranjeno podrudje.

Polemicari koji su programe poimali kao puku izliku za stilisticko eks-
perimentiranje odbacivali su programske preokupacije kao preostatke
potrogenih funkcionalisti¢kih doktrina. Malo ih se usudilo istraZiti od-
nos izmedu formalne razrade prostora i stvaranja programa, izmedu
apstrakcije arhitektonske misli i reprezentacije dogadaja. Popularno
umnazanje arhitektonskih slika putem privla¢nih reprodukcija u Caso-
pisima Cesto je arhitekturu pretvaralo u pasivan objekt kontemplacije
umjesto da ona bude mjesto konfrontacije prostora i radnji. Vecina arhi-
tektonskih izlozbi u umjetni¢kim galerijama i muzejima ohrabrivala je
“povrinsku” praksu i prikazivala arhitektov rad kao formu dekorativ-
nog slikarstva. Zidovi i tijela, apstraktne plohe i oblici rijetko su bili poi-
mani kao dio jednozna¢nog sustava. Povijest bi mogla jednog dana gle-
dati na to razdoblje kao na trenutak gubitka nevinosti u arhitekturi dva-
desetog stoljeca: trenutak kad je postalo jasno da ni supertehnologija,
ni ekspresionisti¢ki funkcionalizam, ni recikliranje Le Corbusiera ne
mogu rijediti bolesti drustva te da arhitektura nije ideologki neutralna.
Snazni politi¢ki preokret, ponovno radanje kriticke misli u arhitektu-
ri te novi razvoj povijesti i teorije zajedni¢ki su pokrenuli fenomen po-
sljedice kojeg jo$ nisu sagledane. Taj opci gubitak nevinosti rezultirao
je mnogtvom razlicitih poteza koje su vukli arhitekti sukladno svojim
politi¢kim ili ideolodkim nagnuc¢ima. U ranim sedamdesetima neki su
prokazivali arhitekturu uopée, tvrdeci da bi njena praksa u trenutacnom
socioekonomskom kontekstu mogla samo biti reakcionarna i uévrscivati
status quo. Drugi, pod utjecajem strukturalne lingvistike, govorili su
o “konstantama” i racionalnoj autonomiji arhitekture koja nadilazi sve
drugtvene forme. Neki su iznova uveli politicki diskurs i zagovarali
povratak na predindustrijske forme drustva. A neki drugi su cinicno
preuzeli analize stila i ideje Barthesa, Eca ili Baudrillarda te ih skrenu-
li od njihovih kriti¢kih ciljeva, izvrnuvsi ih kao rukavice. Umjesto da
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se njima koriste za propitivanje iskrivljene, posredovane prirode arhi-
tektonske prakse, ti su arhitekti umjetno injektirali znacenje u svoje
gradnje kolazem historicisti¢kih ili metafori¢nih elemenata. SuZeni
pojam postmodernizma koji je slijedio — pojam oslabljen usporedbom s
knjizevnoscu ili umjetno$¢u — ponovno je, potpuno i nekriti¢ki, uklopio
arhitekturu u ciklus potrognje.

U Architectural Association (AA) u Londonu osmislio sam program pod
naz.ivom “Teorija, jezik, stavovi”. Iskori§tavajuéi strukturu AA, koji je
Potlcao autonomno istraZivanje i neovisne cikluse predavanja, program
je bio usmjeren na suprotstavljanje politi¢kih i teoretskih promisljanja
o gradu (onih Baudrillardovih, Lefebrea, Adorna, Lukécsa i Benjamina,
na primjer) i umjetnickog senzibiliteta odgojenog na fotografiji, kon-
ceptualnoj umjetnosti i performansu. Ta suprotnost izmedu verbalnoga
krititkog i vizualnog diskursa upucivala je na njihovu komplementar-
nost. Studentski su projekti istrazivali to preklapanje senzibiliteta, ¢esto
na nacin dovoljno opskuran da generira pocetno neprijateljstvo u cije-
loj 8koli. Naravno, kodovi koristeni u radu studenata ostro su se razliko-
vali od onih videnih u $kolama i arhitektonskim uredima toga doba. Na
zavr$noj su se izlozbi tekstovi, vrpce, filmovi, manifesti, nizovi story-
boarda i fotografije sablasnih likova, svaki sa svojim specifi¢nim obra-
scima, ugurali u prostor ureden prema kodovima nespojivim s kodovi-
ma struke.

Fotografija je opsesivno upotrebljavana: kao “zivi” insert, kao lazno dokumen-

tiranje, kao nagovjestaj stvarnosti ubacen u arhitektonski crtez — stvar-
nosti ipak distancirane i ¢esto manipulirane, ispunjene vijestim insce-
nacijama, znakovima i dekorima u njihovim komplementarnim odnosi-
ma. Studenti su unijeli fiktivne programe u brizljivo izabrane “realne”
prostore, onda bi snimili cijele nizove fotografija kao dokaz svojih arhi-
tektonskih pothvata. Bilo koji novi stav prema arhitekturi morao je prei-
spitati nacin njene reprezentacije.

Ostali radovi posveceni kritic¢koj analizi urbanog Zivota bili su uglavnom u pi-

sanoj formi. Skupljeni su u knjigu koju je uredivala, oblikovala, tiska-
la i objavljivala skupina studenata; odatle nag iskaz kako su “rije¢i arhi-
tekture postale djelo arhitekture”. Pod nazivom Kronika urbane politike,
knjiga je pokusaj analize onoga §to razlikuje nase vrijeme od prijagnjeg.
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Tekstovi o fragmentaciji, kulturnoj dekvalifikaciji i “posredovanom gra-
du” analizirali su konzumerizam, toteme i reprezentacionalizam. Neki
su od tekstova najavili, nekoliko godina unaprijed, teme koje su danas
uobicajene u kulturnoj sferi: izmjestene slike, artificijelnost, posredova-
na zbilja protiv doZivljene zbilje.

Akademski establi$ment, jo§ uvijek opsjednut konceptima disciplinarne au-

tonomije i autoreferencijalnosti, o$tro je napao mije$anje zanrova i di-
sciplina provedeno u tom tekstu. No vaZnost takvih dogadaja nije pi-
tanje povijesnog presedana ili provokacije. U superponiraju¢im idejama
i percepcijama, rije¢ima i prostorima, ti su dogadaji istaknuli vaZnost
odredene vrste odnosa izmedu apstrakcije i narativnog — sloZene juk-
stapozicije apstraktnih koncepata i neposrednih iskustava, proturjecja,
superpozicija medusobno potirucih senzibiliteta. Ta dijalektika izmedu
verbalnog i vizualnog kulminirala je 1974. u seriji “knjizevnih” projeka-
ta organiziranih u studiju, gdje su tekstovi donosili programe i dogadaje
na temelju kojih su studenti trebali elaborirati arhitektonske radove.
Uloga teksta bila je temeljna jer su se njime isticali neki aspekti komple-
mentarnosti (ili, povremeno, nedostatak komplementarnosti) dogadaja
i prostora. Neki tekstovi, kao metaforicki opisi Nevidljivih gradova Itala
Calvina, bili su tako “arhitektonski” da je trebalo napraviti vise od puke
ilustracije autorovih ve¢ ionako snaznih opisa; Jazbina Franza Kafke iza-
zivala je konvencionalne arhitektonske percepcije i natine prezentacije;
Maska crvene smrti Edgara Allana Poea (na kojoj se radilo tijekom moga
trimestralnog boravka na Sveudilistu Princeton u funkciji gostujuceg
kriti¢ara) upozorila je na sli¢nosti izmedu narativnih i prostornih
sekvenci. Takva istraZivanja zamr§enosti jezika i prostora neizbjezno su
se morala dotaknuti inovacija Jamesa Joycea. Tijekom jednog od mojih
putovanja izvan SAD-a kao program sam zadao izvatke iz Finneganova
bdijenja. Lokacija je bila londonski Covent Garden, a arhitektura je tre-
bala biti derivirana iz Joyceova teksta metodom analogije ili suprotsta-
‘vljanja. Utinak istrazivanja bio je dragocjen u postavljanju okvira za
analize odnosa izmedu dogadaja i prostora, nadilazeci funkcionalisticki
pojmovnik.

Razvoj dogadaja u knjiZevnom kontekstu neizbjeZno je upudivao na sli¢nosti

s razvojem dogadaja u arhitekturi.
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Do koje bi mjere knjiZevna naracija mogla rasvijetliti organizaciju dogadaja

u gradevini, zvali se oni “namjena”, “funkcije”, “aktivnosti” ili “progra-
mi”? Ako pisci mogu manipulirati strukturom pri¢e na isti na¢in kao
Sto izvréu vokabular i gramatiku, ne bi li i arhitekti mogli ¢initi isto,
organizirati program na slican objektivan, nepristran ili imaginativan
nacin? Ako se arhitekti mogu samosvjesno koristiti takvim postupcima
kao §to su ponavljanje, distorzija ili jukstapozicija u formalnoj elabora-
ciji zidova, ne bi li mogli ¢initi isto s aktivnostima koje se zbivaju unu-
tar tih istih zidova? Skok s motkom u kapeli, voZnja biciklom u prao-
nici, sky diving u oknu dizala? Postavljanje ovih pitanja izgledalo je sve
stimulativnije: konvencionalne organizacije prostora mogle bi pristajati
najnadrealnijim apsurdnim aktivnostima. Ili vice versa: najzamr3enija i

perverzna organizacija prostora moZze udomiti svakodnevnicu prosje¢ne
obitelji iz predgrada.

Takvo istrazivanje ocito nije ciljalo na pruzanje brzih ideologkih ili prakti¢nih

odgovora. Kudikamo je vaZnije bilo razumijevanje odnosa izmedu pro-
artificijelan. Potonje nas je, dakako, vise privlatilo jer je odbacivalo sva
funkcionalisticka nagnuda. Bilo je to vrijeme kad je ve¢ina arhitekata pro-
pitivala, napadala ili otvoreno odbacivala ortodoksiju moderne. Mi smo
jednostavno odbili uklju¢ivanje u te polemike, smatrajudi ih stilisti¢kim
ili semantickim bitkama. Stovige, ako je modernisti¢ka ortodoksnost
Cesto bila napadana zbog ograni¢avanja arhitekture na minimalisti¢ke
formalne manipulacije, odbijali smo je obogatiti domi&ljatim metafo-
rama. Teme intertekstualnosti, viSestrukog ¢itanja i dvostrukoga kodi-
ranja morale su ukljucivati ideju programa. Koristenje Palladijeva luka
za atletski klub kastrira i Palladija i prirodu atletskog dogadanja.

Poceli smo niz projekata na istraZzivanju disjunkcije izmedu ocekivane for-

me i ocekivane namjene, suprotstavljajuéi odredene programe pojedi-
nim, Cesto konfliktnim prostorima. Programski kontekst protiv urbane
tipologije, urbana tipologija protiv prostornog iskustva, prostorno isku-
stvo protiv procedure — i tako dalje — pruzili su dijalekti¢ki okvir za
istrazivanja. Svijesno smo predlagali programe koje je bilo nemoguce
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realizirati na predvidenim mjestima: stadion u Sohou, zatvor blizu ulice
Wardour, plesna dvorana u dvoristu crkve. U isto je vrijeme pitanje no-
tacije postalo fundamentalno: ako je Citanje arhitekture trebalo ukljuditi
dogadaje koji se u njoj zbivaju, bilo bi nuzno osmisliti nacine biljeZenja
takvih aktivnosti. Uvedeno je nekoliko na¢ina notacije kako bi se nadisla
ograni¢enja tlocrta, presjeka ili aksonometrije. Zapis kretanja izveden iz
koreografije i partiture izvedene iz glazbene notacije bili su preinaceni
u arhitektonske svrhe.

Ako zapis kretanja obi¢no proistjece iz nase Zelje da mapiramo stvarno kre-

tanje tijela u prostoru, on sve vise postaje znak koji se ne odnosi nuzno

" na stvarna kretanja, ve¢ vige na ideju kretanja ~ forma biljezenja koja je
takoder trebala podsjetiti da je arhitektura takoder kretanje tijeld u pro-
storu, da je jezik tijela i jezik zidova komplementaran. Koristenjem za-
pisa kretanja kao nacina da se prizovu ta pitanja, pokusalo se ukljuciti
nove i stereotipne kodove u arhitektonski crtez i, nadalje, u njegovu per-
cepciju; uslojavanja, jukstapozicija i superpozicija slika smisljeno su
potisnuli konvencionalan odnos plana i grafickih konvencija, i njihovo
znalenje u sferi gradenja. CrteZi su u sve vecoj mijeri postajali istodobno
zapis slozene arhitektonske stvarnosti i samodostatni crtezi (umjetnicka
djela), s autoreferencijalnim okvirom, namjerno odvojeni od konvencija
arhitektonskih tlocrta i presjeka.

Fascinacija dramatskim, bilo u programu (ubojstvo, seksualnost, nasilje), bilo

u natinu reprezentacije (snazno istaknute konture, iskrivljeni kutovi po-
gleda — kao da su videni iz poniruceg ratnog bombardera), treba iznu-
diti reakciju. Arhitektura prestaje biti kulisa za akciju i sama postajudi
akcijom.

Sve ovo sugerira da arhitekt treba proizvesti “provokaciju” kako bi arhitektu-

ra mogla komunicirati. Utjecaj masovnih medija, mode i popularnih
¢asopisa usmjerio je izbor programa: ludnica, modni institut, Falklandski
rat. Takoder je utjecao na graficke tehnike, od suzdrzane crno-bijele foto-
grafije iz ranih dana do preizrazajnih ilustracija masnom olovkom posljed
njih godina, upucujuci na nezaobilaznu “medijaziranost” arhitektonske
aktivnosti. Konvencionalni projekini opis zamijenili su kinematski efek-
ti, osjecaj za dramatsko koji proZzima vecinu radova. Arhitektura postaje
diskurs dogadaja u istoj mjeri kao §to je i diskurs prostora.
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Za razliku od nasih ranih radova, u kojima su dogadaji, kretanje i prosto-

ri bili analiti¢ki jukstaponirani u medusobnoj tenziji, pomak je pre-
ma sintetskom stavu. Poceli smo kritikom grada, vrativsi se na osno-
vu: do jednostavnih i ¢istih prostora, golih krajolika, sobe; do jednosta-
vnih gibanja tijela koja hodaju pravocrtno, plesu; do kratkih scenarija.
Postupno smo program ucinili sloZenijim, uvodedi knjiZevne uspore-
dbe i sekvence dogadaja, smje$tajuéi ga u postojece urbane kontekste.
Novi su programi smje§teni u nove urbane situacije svjetskih megalopo-
lisa. Proces je pro3ao puni krug: poceo je dekonstrukcijom grada, danas
istrazuje nove kodove assemblagea.
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FotokolaZ bez naslova, Harper and Queen,

fija Hansa Poelziga.

Paul Wegener, Der Golem, 1920. Scenogra
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Bernard Tschumi, Scenariji (domino distorzija), 1979.

Bernard Tschumi, “4. dio: blok”, iz Manhattanskih transkripata




